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Thema Nr. 1

Stellen Sie die Bedeutung fremdsprachiger Literaturen (mit Einschluss der Latinitit) fiir die deutsche
Literatur des 17. Jahrhunderts dar! Bearbeiten Sie die Aufgabe im Hinblick auf die Literaturtheorie, den
Literaturbetrieb und die Literaturproduktion!
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Thema Nr. 2
Schiller: Uber das Pathetische (1793) [Ausziige]

(a) Arbeiten Sie Schillers Theorie der Tragddie anhand des vorliegenden Textauszugs heraus
(b) und verdeutlichen Sie seine Auffassung an einer Tragddie Schillers Threr Wahl!

Berticksichtigen Sie unter a) folgende Gesichtspunkte:
1. Was soll die Tragddie nach Schiller zeigen?
2. Wann tut sie dies besonders glaubhaft?

3. Welches Menschenbild liegt dieser Theorie der Tragddie zugrunde?

Hinweis:

Das Verhiltnis der Aufgabenteile a) und b) ist lhnen vom Umfang her freigestellt. Sie miissen aber auf jeden
Fall zeigen, dass Sie den theoretischen Text angemessen verstanden haben und ihn in seinen wesentlichen
Aussagen in eigenen Formulierungen wiedergeben konnen!

Fortsetzung néchste Seite!
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UBER DAS PATHETISCHE

Darstellung des Leidens ~ als bloBen Leidens — ist niemals Zweck
der Kunst, aber als Mittel zu ihrem Zweck ist sie derselben duBerst
wichtig. Der letzte Zweck der Kunst ist die Darstellung des Ubers
sinnlichen, und die tragische Kunst insbesondere bewerkstellige dieses

4" dadurch, daB sie uns die moralische Independenz von Naturgesetzen
im Zustand des Affekes versinnlicht. Nur der Widerstand, den o
gegen die Gewalt der Gefiihle duBert, macht das freie Prinzip in uns
kenntlich; der Widerstand aber kann nur nach der Stirke des An-
griffs geschitze werden. Soll sich also die Intelligenz im Menschen als

A0 eine von der Natur unabhingige Kraft offenbaren, so muB die Natur
ihreganze Macht erst vor unsern Augen bewiesen haben. Das Sinnens
wesen muB tef und heftig leiden; Pathos muB da sein, damit das
Vernunftwesen seine Unabhingigkeit kundtun und sich handelnd
darstellen konne.

4%~ Man kann niemals wissen, ob die Fassung des Gemiits eine Wirkung
seiner moralischen Kraft ist, wenn man nicht iiberzeugt worden is,

dafl sic keine Wirkung der Unempfindlichkeit ist. Es ist keine Kunst,
tiber Gefithle Meister zu werden, die nur die Oberfliche der Seele
leicht und fliichtig bestreichen; aber in einem Sturm, der die ganze
sinnliche Natur aufregt, seine Gemiitsfreiheit zu behalten, dazu gehért
¢in Vermégen des Widerstandes, das iiber alle Naturmacht unendlich
ethaben ist. Man gelangt also zur Darstellung der moralischen Freiheit
nur durch die lebendigste Darstellung der leidenden Natur, und der
uagische Held muB sich erst als empfindendes Wesen bei uns legiti-
2.8 micrt haben, ehe wir ihm als Vernunfiwesen huldigen und an seine
Seelenstirke glauben.

Pathos ist also die erste und unnachlaBliche Foderung an den tra.
gischen Kiinstler, und es ist ihm erlaubt, dic Darstellung des Leir
dens so weit zu treiben, als s, olime Nachteil fiir seinen letzten Zweck,

36 ohne Unterdriickung der moralischen Freiheit, geschehen kann. Er
muB gleichsam seinem Helden oder seinem Leser die ganze volle
Ladung des Leidens geben, weil es sonst immer problematisch bleibr,
ob sein Widerstand gegen dasselbe eine Gemiitshandlung, etwas Posis
tives, und nicht vielmehr bloB etwas Negatives und ein Mangel ist.

X% Dies letztere ist der Fall bei dem Trauerspiel der ehemaligen Fran.
20sen, wo wir hochst selten oder nie die leidende Natur zu Gesiche bes
kommen, sondern meistens nur den kalten, deklamatorischen Poeten
oder auch den auf Stelzen gehenden Komédianten sehen. Der
frostige Ton der Deklamation ersticke alle wahre Natur, und den

49 franzésischen Tragikern macht es ihre angebetete Dezenz vollends
ganz unméglich, dic Menschheit in threr Wahrheit zu zeichnen, Die
Dezenz verfilscht iiberall, auch wenn sie an ihrer rechten Stelle ist, den
Ausdruck der Natur, und doch fodert diesen die Kunst unnachlaB.
lich. Kaum kénnen wir es einem franzdsischen Trauerspielhelden

&¢ glauben, daB er leidet, denn er 1iBt sich iiber seinen Gemiitszustand
beraus wie der ruhigste Mensch, und die unaufhérliche Riicksicht auf
d&en Eindruck, den er auf andere macht, erlaubt ihm nie, der Natur in
sich ihre Freiheit zu lassen. Die Kénige, Prinzessinnen und Helden
dnes Corneille und Voleaire vergessen ihren Rang auch im heftigsten

5 pLdden nic und ziehen weit eher ihre Menschhheit als ihre Wiirde aus,
Sie gleichen den Kénigen und Kaisern in den alten Bilderbiichern,
due sich mitsamt der Krone zu Bette legen.

20

Wie ganz anders sind die Griechen und diejenigen unter de
Neuern, die in threm Geiste gedichtet haben. Nie schimt sich de

£ £ Grieche der Natur, er 138t der Sinnlichkeit ithre vollen Rechte und i

dennoch sicher, daB} er nic von ihr unterjocht werden wird. Sein tieft
und richtiger Verstand 13B¢ ihn das Zufillige, das der schlechte G
schmack zum Hauptwerke macht, von dem Notwendigen unta
scheiden; alles aber, was nicht Menschheit ist, ist zufillig an det

& © Menschen. Der gricchische Kiinstler, der einen Laokoon, eine Niok
einen Philoktet darzustellen hat, weill von keiner Prinzessin, keinea
Konig und keinem Kénigsohn; er hilt sich nur an den Menscher
Deswegen witft der weise Bildhauer die Bekleidung weg und zeig
uns bloB nackende Figuren; ob er gleich sehr gur weiB, da dies i

& & wirklichen Leben nicht der Fall war. Kleider sind ihm etwas Zu
filliges, dem das Notwendige niemals nachgesetzt werden darf, un
die Gesetze des Anstands oder des Bediirfnisses sind nicht die Gesetz
der Kunst. Der Bildhauer soll und will uns den Menschen zeigen, un
Gewinder verbergen denselben; also verwirft er sie mit Recht.

#¢  Ebenso wie der griechische Bildhauer die unniitze und hindetlich
Last der Gewinder hinwegwirft, um der menschlichen Natur mehr Plat
zu machen, so entbindet der griechische Dichter seine Menschen vor
dem ebenso unniitzen und ebenso hinderlichen Zwang der Kon
venienz und von allen frostigen Anstandsgesetzen, die an dem Men

#¢ schen nur kiinsteln und die Natur an ihm verbergen. Die leidend
Natur spricht wahr, aufrichtig und ticfeindringend zu unserm Henza
in der homerischen Dichtung und in den Tragikern: alle Leiden
schaften haben ein freies Spiel, und die Regel des Schicklichen hal
kein Gefiihl zuriick. Dic Helden sind fiir alle Leiden der Menschha

s@:‘} so gut empfindlich als andere, und eben das macht sie zu Helden, daf

sie das Leiden stark und innig fithlen und doch nicht davon iiber
wiltigt werden. Sie lieben das Leben so feurig wie wir andern, abe
diese Empfindung beherrscht sie nicht so sehr, dafB sie es nicht hin
geben kénnen, wenn die Pichten der Ehre oder der Menschlichka

&£ es fodern, Philokeet erfiille die griechische Biihne mit seinen Klagen

selbst der wiitende Herkules unterdriickt seinen Schmerz nicht. Dx
zum Opfer bestimmte Iphigenia gesteht mit rithrender Offenheit, daf
sie von dem Licht der Sonne mit Schmerzen scheide. Nirgends such

Fortsetzung nichste Seite!
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dex Grieche in der Abstumpfung und Gleichgiiltigkeit gegen das
Leiden seinen Ruhm, sondern in Erfragung desselben bei allem Gefiihl
fiir dasselbe. Selbst die Géteer der Griechen miissen der Natur einen
Tribut entrichten, sobald sie der Dichter der Menschheit niherbringen
will. Der verwundete Mars schreit fiir Schmerz so laut auf wie zehn.
tausend Mann, und die von einer Lanze geritzte Venus steigt weinend
zum Olymp und verschwért alle Gefechte.

Diese zarte Empfindlichkeit fir das Leiden, diese warme, aufrich-
tige, wahr und offen daliegende Natur, welche uns in den griechischen
Kunstwerken so tief und lebendig rithrt, ist ein Muster der Nach-
shmung fiir alle Kiinstler und ein Gesetz, das der griechische Genius
der Kunst vorgeschricben hat. Die erste Foderung an den Menschen
macht immer und ewig dic Natur, welche niemals darf abgewiesen
warden; denn der Mensch ist — ehe er etwas anders ist - ein empfinden-
des Wesen, Die zweite Foderung an ihn macht die Vermunft, denn er

it ¢in verniinftig empfindendes Wesen, eine moralische Person, und

fir diese ist es PAicht, die Natur nicht iiber sich herrschen zu lassen,
sondern sie zu beherrschen. Erst alsdann, wenn erstlich der NaTUR
thr Recht ist angetan worden, und wenn zweitens dic VERNUNFT das
thrige behauptet hat, ist es dem ANSTAND erlaubt, die dritte Foderung
an den Menschen zu machen und ihm, im Ausdruck sowohl seiner
Empfindungen als seiner Gesinnungen, Riicksicht gegen die Gesell
schaft aufzulegen und sich - als ein zivilisiertes Wesen zu zeigen.

Das erste Gesetz der tragischen Kunst war Darstellung der leidenden
Natur. Das zweite ist Darstellung des moralischen Widerstandes
gegen das Leiden.

A4S Jetze enstehe die Frage: wodurch macht sich diese iibersinnliche
Widerstchungskraft in einem Affekte kenntlich? Durch nichts anders
als durch Beherrschung oder, allgemeiner, durch Bekimpfung des
Affekts. Ich sage des Affekss, denn auch die Sinnlichkeit kann
kimpfen, aber das ist kein Kampf mit dem Affekt, sondern mit der

7 78 Utsache, dic ihn hervorbringt ~ kein moralischer, sondern ein phy-
sischer Widerstand, den auch der Wurm dufert, wenn man ihn trite,
und der Stier, wenn man ihn verwundet, ohne deswegen Pathos zu
crregen. DaB der leidende Mensch seinen Gefiihlen einen Ausdruck
zu geben, daB er seinen Feind zu entfernen, daB er das leidende Glied

#{28 in Sichetheit zu bringen sucht, hat er mit jedem Tiere gemein, und
schon der Instink iibernimme dieses, ohne erst bei seinem Willen an
zufragen. Das ist also noch kein Aktus seiner Humanitit, das mache
ihn als Intelligenz noch nicht kenndich. Die Sinnlichkeit wird
zwar jederzeit ihren Feind, aber niemals sich selbst bekimpfen.

470 Der Kampf mit dem Affeke hingegen ist cin Kampf mit der Sinn-
lichkeit und setzt also etwas voraus, was von der Sinnlichkeit untees
schieden ist. Gegen das Objekt, das ihn leiden macht, kann sich der
Mensch mit Hiilfe seines Verstandes und seiner Muskelkrifte weh-
ren; gegen das Leiden selbst hat er keine andre Waffen als Ideen der

42< Vernunfi,

Bei allem Pathos muB also der Sinn durch Leiden, der Geist
durch Freiheit interessiert sein. Fehlt cs ciner pathetischen Darstellung
an cinem Ausdruck der leidenden Natur, so ist sie ohne dsthetische
Kraft, und unser Herz bleibt kalt. Fehlt es ihr an einem Ausdruck der

A% ethischen Anlage, so kann sie bei aller sinnlichen Kraft nie pathetisck

wein und wird unausbleiblich unsre Empfindung empéren. A.us aller
Freiheit des Gemiits muB immer der leidende Mensch, aus allem Lei.
den der Menschheit muB immer der selbstindige oder der Selbstindig-
keit fihige Geist durchscheinen.

Friedrich Schiller: Simtliche Werke. Hrsg. von Gerhard Fricke und Herbert G. Gopfert. Bd. 5: Erzdhlungen.
Theoretische Schriften. 9. Aufl. Darmstadt (Lizenzausgabe) 1993, S. 512-537, hier S. 512-515, 518 u. 526f.
[Ausziige]
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Thema Nr. 3

Interpretieren Sie Fausts Monolog am Anfang des Faust Il unter formalen (metrischen), inhaltlichen
(weltanschaulichen) und bildlichen (symbolischen) Gesichtspunkten!
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Goethe, Faust II
(Anmutige Gegend)

Des Lebens Pulse schlagen frisch lebendig,
Atherische Démmerung milde zu begrilien;

Du, Erde, warst auch diese Nacht bestiindig

Und atmest neu erquickt zu meinen Fiiflen,
Beginnest schon, mit Lust mich zu umgeben,

Du regst und riihrst eine kriftiges BeschlieBen,
Zum hdchsten Dasein immerfort zu streben. —

In Dimmerschein liegt schon die Welt erschlossen,
Der Wald ertont von tausendstimmigem Leben,
Talaus, talein ist Nebelstreif ergossen,

Doch senkt sich Himmelsklarheit in die Tiefen,
Und Zweig und Aste, frisch erquickt, entsprossen
Dem duft’gen Abgrund, wo versenkt sie schliefen;
Auch Farb’ an Farbe klrt sich los vom Grunde,
Wo Blum’ und Blatt von Zitterperle triefen —

Ein Paradies wird um mich her die Runde.

Hinaufgeschaut! — Der Berge Gipfelriesen

Verkiinden schon die feierlichste Stunde;

Sie diirfen frilh des ewigen Lichts genieBen,

Das spiiter sich zu uns hernieder wendet.

Jetzt zu der Alpe griingesenkten Wiesen

Wird neuer Glanz und Deutlichkeit gespendet,

Und stufenweis herab ist es gelungen; —

Sie tritt hervor! — und, leider schon geblendet,

Kehr’ ich mich weg, vom Augenschmerz durchdrungen.

So ist es also, wenn ein sehnend Hoffen

Dem héchsten Wunsch sich traulich zugerungen,
Erfilllungspforten findet fligeloffen;

Nun aber bricht aus jenen ewigen Griinden

Ein FlammenilbermaB, wir stehen betroffen;

Des Lebens Fackel wollten wir entziinden,

Ein Feuermeer umschlingt uns, welch ein Feuer!
Ist’s Lieb’? ist’s HaB? Die glithend uns umwinden,
Mit Schmerz und Freuden wechselnd ungeheuer,
So daB wir wieder nach der Erde blicken,

Zu bergen uns in jugendlichstem Schleier.

So bleibe denn die Sonne mir im Rilcken!

Der Wassersturz, das Felsenriff durchbrausend,
Ihn schau’ ich an mit wachsendem Entziicken.
Von Sturz zu Sturzen wiilzt er jetzt in tausend,
Dann abertausend Strémen sich ergieBend,
Hoch in die Liifte Schaum an Schiume sausend.
Allein wie herrlich, diesem Sturm ersprieBend,
Wolbt sich des bunten Bogens Wechseldauer,
Bald rein gezeichnet, bald in Luft zerflieBend,
Umbher verbreitend duftig kithle Schauer.

Der spiegelt ab das menschliche Bestreben.
[hm sinne nach, und du begreifst genauer:

Am farbigen Abglanz haben wir das Leben.



Institut fur Deutsche Philologie

www.germanistik.Imu.de/studium_lehre

Prufungsaufgaben

Herbst 2004 Einzelprifungsnummer: 62312 Seite: 6

Thema Nr. 4
Die Naturlyrik im 19. Jahrhundert.
Geben Sie eine Definition der Naturlyrik und zeigen Sie anhand exemplarischer Autoren und Texte
Auspriagungen dieser Gattung vom Biedermeier iiber den Realismus zum Naturalismus!

Thema Nr. S

Stefan George: Komm in den totgesagten park und schau (1897) - Hugo von Hofmannsthal: Mein Garten
(1891): Ein Gedichtvergleich

1. Vergleichen Sie beide Gedichte unter dem Aspekt der Gestaltung des Garten- bzw. Parkmotivs!
2. Erortern Sie dabei auch die Bedeutung dieses Motivs fiir die Kunstauffassung der Jahrhundertwende und
ordnen Sie die beiden Gedichte in diesen Zusammenhang unter der Frage ein, ob sie identische oder

unterschiedliche Positionen vertreten!

3. Beziehen Sie in die Analyse der beiden Gedichte neben den genannten inhaltlichen auch moglichst
umfassend formale und stilistische Aspekte (Bildlichkeit!) ein!

Hinweis:

Bei der Reihenfolge des Vergleichs miissen Sie nicht der Chronologie der Texte folgen!

Fortsetzung nichste Seite!
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MEIN GARTEN
Komm in den totgesagten park und schau:
Der schimmer ferner lachelnder gestade » Schdn ist mein Garten mit den goldnen Biumen
Der reinen wolken unverhofftes blau Den Blittern, die mit Silbersiuseln zittern, '
Erhellt die weiher und die bunten pfade. g‘m Dliamantentau, den Wappengittern, ,
= . . . em Klang des Gong, bei bein .
S Dort nimm das tiefe gelb - das weiche grau J~ Die ehemei, und S:ng Toc;::sl;n;aii];:wm fraumen,
Von birken und von buchs - der wind Ist lau - Und der Volitre, wo die Reiher blinken,

Die spiten rosen welktan noch nicht ganz - Die niemals aus dem Silberbrunnen trinken. ..
So schon, ich sehn mich kaum nach jenem andern,

Erlese kiisse sie und flicht den kranz D derm G
) ) em andern Garten, wo ich friih 3
Vergiss auch diese lezten astern nicht- - 79  Ich weiB nicht wo... Ich rieche nf;g:; Tau,
### Den purpur um die ranken wilder reben - Den Tau, der frith an meinen Haaren hing,

Und auch was iibrlg blieb von griinem leben Den D.uﬁ df:r Erde weiB ich, feucht und lau,
Wenn ich die weichen Beeren suchen ging...

Verwinde leicht im herbstlichen gesicht. ' -
_ In jenem Garten, wo ich frither war...

Stefan George; Werke. Ausgabe in zwei Banden. Bd. 1. Miinchen 2000, S. 121.
Hugo von Hoftnannsthal: Gesammelte Werke in zehn Einzelbdnden. Hrsg. von Bernd Schoeller in Beratung

mit Rudolf Hirsch. Bd. 1: Gedichte. Dramen I 1891-1898. Frankfurt a.M. 1979, S. 122.
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Thema Nr. 6

1957 erscheint Max Frischs Roman Homo Faber. Der erfolgreiche Ingenieur Walter Faber liebt seine
eigene, ihm unbekannte Tochter Sabeth. Faber macht sich ungewollt an Sabeths Tod mitschuldig. Er
begegnet schlieBlich Sabeths Mutter, Hanna, die ihn sein eigenes Daseinskonzept nachhaltig in Frage stellen
lasst.

Analysieren Sie die vorliegende Passage im Hinblick auf Fabers Verstindnis von Natur und Mensch und
erortern Sie den Stellenwert der Passage fiir die zugrunde liegende Identititsproblematik des Romans!

Fortsetzung nichste Seite!
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1ch habe mich schon oft gefragt, was die Leute
eigentlich meinen, wenn sie von Erlebnis reden. Ich
bin Techniker und gewohnt, die Dinge zu schen,
wie sie sind. Ich sehe alles, wovon sie reden, sehr
genau; ich bin ja nicht blind. Ich sehe den Mond
iiber der Wiiste von Tamaulipas — klarer als je,
mag sein, aber eine errechenbare Masse, die um un-
seren Planeten kreist, eine Sache der Gravitation,
interessant, aber wieso ein Erlebnis? Ich sehe die
gezackten Felsen, schwarz vor dem Schein des Mon-
des; sie sehen aus, mag sein, wie die gezackten Riik-
ken von urweltlichen Tieren, aber ich weifl: Es
sind Felsen, Gestein, wahrscheinlich vulkanisch, das
mifite man nachsehen und feststellen. Wozu soll
ich mich fiirchten? Es gibt keine urweltlichen Tiere
mehr, Wozu sollte ich sie mir einbilden? Ich sehe
auch keine versteinerten Engel, es tut mir leid;auch
keine Dimonen, ich sehe, was ich sehe: die iiblichen
Formen der Erosion, dazu meinen langen Schatten

auf dem Sand, aber keine Gespenster. Wozu wei-

bisch werden? Ich sehe auch keine Sintflut, sondern
Sand, vom Mond beschicnen, vom Wind gewellt
wie Wasser, was mich nicht iiberrascht; ich finde es
nicht fantastisch, sor.dern erklirlich. Ich weif} nicht,
wie verdammte Scelen aussehen; vielleicht wie
schwarze Agaven in der nichtlichen Wiiste. Was ich
sche, das sind Agaven, eine Pflanze, die ein cinziges
Mal bliiht und dann abstirbt. Ferner weif ich, dafl
ich nicht (wenn es im Augenblick auch so aussieht)
der erste oder letzte Mensch auf der Erde bin; und
ich kann mich von der bloflen Vorstellung, der letzte
Mensch zu sein, nicht erschiittern lassen, denn es ist
nicht so. Wozu hysterisch sein? Gebirge sind Ge-
birge, auch wenn sie in gewisser Beleuchtung, mag
sein, wie irgendetwas anderes aussehen, es ist aber
die Sierra Madre Oriental, und wir stehen nicht
in einem Totenreich, sondern in der Wiste von
Tamaulipas, Mexico, ungefihr sechzig Meilen von

der nichsten Strafle entfernt, was peinlich ist, aber
wieso ein Erlebnis? Ein Flugzeug ist fiir mich ein
Flugzeug, ich sehekeinen ausgestorbenen Vogel da-
bei, sondern eine Super-Constellation mit Motor-
Defekt, nichts weiter, und da kann der Mond sic
bescheinen, wie er will. Warum soll ich erleben, was
gar nicht ist? Ich kann mich auch nicht entschlieflen,
etwas wie die Ewigkeit zu horen;ich hdre gar nidhts,
ausgenommen das Rieseln von Sand nach jedem
Schritt. Ich schlottere, aber ich weif}: in sieben bis

-acht Stunden kommt wieder die Sonne. Ende der

Welt, wieso? Ich kann mir keinen Unsinn einbilden,
blof§ um etwas zu erleben. Ich sehe den Sand-Hori-
zont, weifllich in der griinen Nacht, schdtzungsweise
zwanzig Meilen von hier, und ich sche nicht ein,
wieso dort, Richtung Tampico, das Jenseits begin-
nen soll. Ich kenne Tampico. Ich weigere midch,
Angst zu haben aus blofler Fantasie, beziehungs-
weise fantastisch zu werden aus blofler Angst, ge-
radezu mystisch.

Quelle: Frisch, Max: Homo Faber. Frankfurt a.M. (Suhrkamp) 1962, S. 33-35.
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Thema Nr. 7

Erortern Sie verschiedene Funktionen des Mythos in der Literatur von 1945 bis heute an drei Beispielen
Threr Wahl!

Thema Nr. 8

Zeitgestaltung als inhaltliches und als Strukturproblem literarischer Texte



